INTERROGANDO A BELEZA
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ficie de diversas questdes: o carater conservador das insti-

tuigdes sociais em contraste com a experiéncia da beleza; a
problemdtica da violéncia dessas instituicdes na relagdo com o belo
desenvolvimento individual; a questio da formagido psicanalitica e
da necessidade de uma politica de formacio facilitadora daquele
tipo de experiéncia da beleza. Sio questdes de extrema
complexidade que, evidentemente, nio poderiam ser tematizadas
todas num breve comentario. Entretanto, a idéia forte que articula
toda a entrevista e que em mim suscitou algumas interrogagoes €,
justamente, a 1déia de beleza.

No contexto dessa entrevista, a beleza é tematizada sobretudo a
partir da relagdo primordial mie-bebé: “beleza da mente”, beleza da
mente materna; beleza como questio “muito individual”, como uma
questdo que so se apreende na singularidade de uma relagdo; o
“impacto da beleza”, o que em outras palavras significa a tolerancia/
intolerancia a beleza; a relagdo da pessoa com o “objeto estético” —
sdo expressdes presentes na comunicagio de Meltzer e que tornam
possivel tratar a questio do “belo” nos termos mais amplos da
questdo da “experiencia estética”. Entre a mie e o bebé da-se um
tipo de relagdo, tal como a concebe Meltzer, que pode nos levar a
pensar numa certa forma da experiéncia estética. No entanto, no

n entrevista com D. Meltzer desenvolve-se tocando na super-
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ambito dessa entrevista e embora exista a possibilidade da associagdo
a “experiéncia estética” e ao “objeto estético”, a beleza ndo chegaa
ser definida, nem minimamente abordada, do ponto de vista estético.
E isso pode ser problemitico em se tratando de uma idéia — a idéia
de beleza — que historicamente ¢ anterior as idéias psicanaliticas,
marcada por antigos e densos compromissos culturais e filosoficos.
Nesse sentido, deve-se lembrar resumidamente que 1) em suas
origens, a Estética se volta para o Belo como idéia e seu reflexo nas
Artes como um tipo de conhecimento sensivel, confuso e inferior
a0 racional, claro e distinto, isto €, o conhecimento voltado para a
verdade; 2) sera somente através da Filosofia de Kant que a questdo
do Belo ird se converter na questio da “experiéncia estética” a ser
diferenciadamente interpretada pelas diversas tendéncias tedricas e
artisticas do século XIX; 3) cabe a Historia da Arte registrar e
interpretar os modos pelos quais os homens elaboraram psicologica
e culturalmente a Beleza compreendida como valor. Nesse sentido,
tanto a Estética quanto a Histdria da Arte fazem-nos compreender
que o Belo ndo possui a mesma forma e significagdo em todas as
épocas e lugares. Assim, assoctado a um objeto estético singular, o
Belo passa a ser componente de uma experiéncia propriamente
poética, quer dizer, vinculada a uma linguagem, portanto, a uma
forma que o manifesta de modo sensivel.

Mikel Duffrene e Luigi Pareyson, dois grandes estetas
contemporaneos de indole fenomenolédgica, pensaram sobre a
experiéncia estética e o poético. E a reflexdo que desenvolveram,
como a de muitos outros de mesma indole, é bastante clara: o estético
manifesta-se sempre como poética.

Para Pareyson, confundir “estética” e “poética” é¢ uma operagao
ideoldgica que poe no lugar do universal o singular, absolutizando
uma concepgio especifica (da Arte, da Beleza) e disciplinando o
que é essencialmente aberto. Por exemplo, através de uma
determinada concepgdo da Beleza ou da Arte (seja a idéia de
“totalidade”, de “desenvolvimento”, de “harmonia” etc.), reduz-se
o campo de manifesta¢des da propria Arte e da Beleza (que podem
vir a ser, dependendo da poética em questdo, pela “fragmentacdo”,
pela “desintegragdo”, pela “regressdo” etc.). Ou seja, uma estética
normativa que normaliza a Beleza, em nome de qualquer concepgio,
é sempre perigosa. Como se sabe, foi uma operagdo como essa que
produziu na Alemanha a “Arte Degenerada”.



Ora, a partir dai, como se pode compreender, sem reducionismo,
o que € poetizavel? Apenas como sugestdo de uma reflexio, lembro
Duffrene, que diz:

habitar poeticamente o mundo (como queria Hdlderlin
com a poesia e como pretenden Merlean-Ponty com a
Jilosofia) ¢ experimentar uma situagdo origindria que
ndo se resolve num ato como os que a necessidade on o
habito suscitam, mas que se quer diger.

E, conclui,

nenhuma disposicao conceitual poderd tradugir esse
sentimento fundamental do mundo, porque todo conceito
estd voltado a inteligéncia dos objetos. Somente a
linguagem poética pode exprimi-lo. O poetigdvel e, mais
geralmente, o que € passivel de arte, ¢ o objeto cujos
contornos se esfuman, ou melhor, cuja significacdo se
tlimita, e que se torna figura ou centro de um mundo.

Esse sentimento é o da unido do homem com o mundo, uniio
da qual fala a linguagem propriamente poética que se desdobra em
mito, que se organiza em cosmologia ou em teogonia. S0 as
poténcias e os deuses que a palavra poética evoca, porque é do poeta
moderno remontar as origens da linguagem para facultar a
emergéncia das imagens primordiais aqueles que nio possuem a
clareza e a univocidade da coisa sabida em st mesma, embora ja
sejam percebidas. Sio imagens que formam a primeira repercussio
do mundo no homem. E ¢ do poeta libertar essas imagens fixando-
as nas palavras (ou, amplamente, no sensivel) que solicitam; abrir
por essa via um mundo em que seu interlocutor, seu outro, possa,
por sua vez, penetrar. Se a experiéncia poética ¢ uma manifestagio
da alteridade constitutiva do humano € porque ela surge concretamente
pela linguagem que é o meio de que o homem dispde para fazer-se
outro. Experiéncia da intersubjetividade é concretamente o que realiza
a experiéncia poética, como experiéncia estética. Ou seja, se 0s poetas
sdo sedutores, como diz Leyla Perrone-Moisés, é porque foram
vitimas de uma sedugdo primeira, exercida pela propria linguagem.
Porém, é pela via desviante da expressido poética que o teérico
encontrard junto ao poeta matéria-prima para pensar um
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encaminhamento para a tensdo sujeito-objeto, para a questdo da
intersubjetividade que, essencialmente, parece ser, é a questio de
Meltzer nos limites dessa entrevista.

Ora, se ao falar do Inconsciente, o artista ou o filésofo que niao
tém formagdo em Psicandlise certamente correm o risco das
abstragdes, considerar a Beleza sem referéncia ao complexo campo
teorico-experiencial em que o termo se enraiza pode favorecer alguns
equivocos.



